Kanella Tragousti wurde am
18.03.1959 in Amalias-llias,
Griechenland, geboren.

Von 1976-1981 Studium der
Philologie an der Universitét in
Athen mit anschlieBendem
Diplomabschlug3.

Von 1981-1984 Aufenthalt in
Paris und Studium der Semiolo-
gie an der Ecole Pratique des
Hautes Etudes der Sorbonne,
AbschluB als Titulaire. Diplom
iiber das Verhéltnis zwischen
Sprache und Bild.

Seit 1987 Aufenthalt in Berlin als
Freie Kiinstlerin.

Von 1990-1992 Gasthérerin bei
Jens Jensen an der HDK
(Radierungswerkstatt).
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H {ooypagog KaveAAa TpayouvoTn
Die Malerin Kanella Tragusti

Emuéieia: Kootag KoupéAng

Mepi TOL VONUATOG TOL APXAIKOL CTOIXEIOL
otnv 1éXxvn TnG Kavéahag TpayovoTn

NewtepikdémnTa €Be0e  opIoTIKA  TéAOG

otV TpokaTaAnyn, 6T n TéXVN apxilel

€Kel, OTTOU N yvwon eyKaTEAEIPe TOV

avBpwmo afonbnro. Twpa wAéov Bev
yivetal va dloxwpioTeli n yvwon amé TO
ouvaiobnpua, n payegio amo Tnv opBoAoyikoTnTa, TO
£€yXpovo amé 1o mpiv kabe xpovo.

YTapyel pIo YETAQUOIKA TNG TEXVNG, OTTWG aKpIBwg
UTTapxel Kal pia apxaiohoyia g yvwang. To apxaikd
gTOI¥EIO aTTOKTA VO vONua, TTAUOVTOG VO QTTOTEAE
aTAWG TO XPOVIKA TTPOTEPO PIAg TEPIGBOU OTNV TEXVN.
Alogelyel  piog  amAg  XPovIKAG  ypappng, OTwg
akpiBwg  kal n ouveidnor pag  Olagedyel NG
YPOUMIKOTNTAG TTOU XOPOKTNPIlEl TO TTPOGUVNOEITO N
avtigtoixa 10 acuvideito. 0go «Tmpo-6pouIko», 600
«TTPO-KaBopIauUEVO» KI av gival TO apxdikd aToixeio,
TI0Té BEV €ival «TTPWTO-TIOANITATIKO».

O1 mivakeg g KavéAag  Tpayouatd  yépouv
«apyaikomragy. To apxaikd epgaviletal 1000 wg n
«ETMIQAVEIG TOUG OO0 KAl WG TO «TIVEUUATIKO BABog»
Toug. Aev  TIpOKeITal  OUwg  ATAWG  TIEPE TG
EVOWUPATWAONG OTOIXEIWV TOU apXaikoU aTov I81aiTEPO
1p0mM0 NG {wypa@ikAg TG, CGAAG yia KATI TOAU

BuBiouéva Metéwpa, 1993, Add1 kai AadomraatéA ot yapri, 35 x 50 k.

TepIoa6Tepo. H idla n evowpdrwon kabiotarar Béua
Kal eowTePIK Hop@ry NG TéXvng TnG. H TONITIOTIKN
«dlaoTpwpaTwon» n idia, ohdkAnpn n dikA NG
avtigatikétnta  (EANGSa-TaAAia-Teppavia), Ta
oUVaIoONUATTIKA ixvn TTOU AQAVEL.

Av 6uwg aToixeia TG Hoporg, 6TIwG eTTi TTapadEiypaTi
T0 XpWua, oI YPapuEs, 10 BaBog, dev £xouv anuacia
p6VO wg «UAIKOTNTA TOU UNIKOUY, pa 1T TIAEOV Kall wg
«autd Tou ekEPETal aTTd TO Eivaiy, A, yia va 1o Toupe
padi pe Tov Merlaux-Ponty, w¢ «diakAadwaeig Tou
idlou Tou Eivai» (les rameaux de I étre), 1é1€ pog
dlavoiyouv éva oAOkANpo K6apo, 6tou 1oXUouv GAAOI
KQVOVEG Kal vOpol, T autoUg Trou utrdyovtal aTo
YPOUMIKG  XpovikO oxAua. Eival o kdopog upiag
opyavikng aTpwudtwaong (doung), Evidg g otmoiag pia
QKATATIAUOTN AVATITUEN Twv HOPQWY 0e aAAnAo- Kai
€vd0-OI1aTTAOKN TTAPIOTAVEI Io CUPKETPN LETAQOPA TNG
KOANITEXVIKAG TIPAYHATWONG.

Or Trivakeg g KavéAhag TpayouaTh eivar mapdBupa
0’ autév TOV KOOWO pa Kal TUAaTd Tou guvaya. Ki
autoi amoteAolvral amd oTpwyuata. Ga ‘Tav Guwg
avonto va Bewprigoupe TV idia v kaAITEXVIOa wg
TOV  apxaioAdyo, o omoiog TpoeToIualeTal  va
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avaokawel v idla Tou MV 10Topia. Emi mAfov, n
OTPWHATWON OTOug Trivakég TnG dev gival Katd Kavéva
P00 TTapAdEIYHaTIKA. Aev  exTiBevtal Sopég NG
101aiTEPNG  TPOCWTTIKOTTAS TG, OTIWG KI av EXOuV
dlapolpacbei autég, pa oUte Kal Twv  181aITEPWY
TOAITIOTIKWY KaBoPIGTUWY TNG.

Autd Tou n kaAAITERVNG BETEl TTPO TwV 0PBAAPWY pag
Oev gival oUTe «IBIWTIKOI KOOPOI» OUTE «OTTOTUTIWHATA
¢ TMaudikAg nAikiagy. Ki olte TpokeITal €dw yia pia
Beparotoinan, 6TwG Ki av éxel auTr [DIa]TAaoTei, evog
10pUTIKOU  TTpwTapXIKOU  Bepehiou  1d1aiTepng
aTouIkO™Tag. AIOTI N povTépva TEXVN Eival PETAQUOIKA
kara v ouaia mg. Amd Tov Mmovap kai Tov Mikdooo
70 £py0OTEPO, BENEI VO avTiTTapabEael aTnv wnAn [ammAr]
aropikémra ¢ Piwong TG TPAYHATIKATNTAG, TNV
TIpaypaTIKOTTa TNG €IKOvag. Aev BéAel va uTrepfei Tov
KOOUO TTPOG TV KaTeUBuvan Tou Béuatog, Tapd Tpog
v karebBuvan g aUAAnwNG Tou Béuatog auTou.

Ki €101, 10 €puNVEUTIKA UTTOdEiypaTa TTOU UTTOTIBEVTaN
€dw eival GAou €idoug am’ autd evog atdpou, OTIwG KI
av €xel dlapopewlei auté péow Taideiag, udpewang n
epmelpiog {wng avtigtoia. Eivar n diadikagia g
aMnho-  kar  evbo/diammAekduevng  avamugng  Twv
IDIWTIKWY Kal Twv TIOAITIOTIKWY KABOPOUWY €V VEVEI
auTo Tou amoTeAE T BEPa TNG TEXVNG TNG.

To av n kaMypagia tng eivar ato eAAnvikd aAedBnTo
i ota Aamvika eivar Gveu onuaciag. OUTe eival
onuavTikd Qv 0 «KOUPOAOUEVOG AT’ TOUG  TPEIG
povayikoUg eAEpavTegy gival amd 1o TOipko, amod Tig
Ivdieg, 1} eival o eAépavTag Tou AwviBa, f akdpa Kai To
TAvIvo EAeQaVTAKI TG TraIBIKAG TG NAIKiag.

Ev ToUT0IG, GTOUG TTiVaKEG TNG UTTAPXE! £val ETTT TTAVTWY
eCammAolpevo vonua, 1o oToio Xwpel TAvTa TOUTa €V
€auUTW, akpIBwg €meldr Ta avaipei. Y autgv v
évvola Kal pévov utr authyv, ol Tivakeg TG Kavélag
TpayouaTr| €ival amapooiwTol kal QodIaopévol e
NV 1810ITEP TOUG QUOIOYVWIa.

Ta «apxaik@ aoToixeia» otV TéXVR NG OEV
avTITpoowTTeUouV TiTroTe dAAo aTmd Tov £auTd Toug. To
Bouvd eivar éva Bouvd kai n ommAIG Wia oTAId.
Timote GANo Oev BpiokeTal Tiow amd Ta oxAUATA TWV
«CWwvy, o autd Ta idia. H téxvn eyeipel Tv agiwan
NG umépPaong Tou kéauou. H idia n 1éxvn yiveral
KOOopog Kkai n kaAtéxvng péoo Tng OIKAS NG
E0WTEPIKAG HOPPNAG.

Stepan Benda, Bepohivo, AtrpiAiog 1997

(Amé rov karaAoyo g ékBeang 1o 1997 ora «’Actpa» otnv
Abniva.)

2mnAiég, 1996, Addi ae kapPa, 50 x 70 ex.

To raéidr rwv muyoAaumidwv, 1996, Addi kai AadorracTéA o kaupd, 32 x 62 ex.
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ixvn 1993-2003
(BA. 0¢A.48-49)

«Autd Ta épya Ta EVWVEL N
oladpoun piag dekaceriag. Eivai
Hia eMIAEKTIKY TTapouaiaon Liag
OouAeidg ou dnioupynbnke 1o
o1datnua 1993-2003.

Eivar pikpég e€opodoyroeig.

Ta ovéuaaoa ixvn uia kai givai
onuadia mou EUEVav —auuew-
va e v erupoloyia e Aééng—
evoeitels amd kdr mou mponyr-
Onke 1j eAayiatn moodTnTa TOU
HOAIg biakpiveral, 0w o€
maAid, Eebwpiapéva amd Tov
Kaipod, ypduuara, fj maAiég pwro
-ypagies. AMore eival kKoupudria
UVAENG TIOU EVUTTGPXOUV €T
Hag xapéva kai o€ mepIooous
amoubvwong aav EULIOVES Uag
moAiopkoUv va Ta mpoodiopi-
ooupe Kai dAore eivar Aégelg,
EIKOVES, EVIUTTWOEIS TTOU OEV
apBpwbnkav.

Kai é1a1, 6mwg o1av Kaveis
agouykpdleral, 6éAnaa va
EMAVEVOWATWOW QUTES TIS
AETTTEG avemaiobnTeS ypapués
w¢ éva Bpoioua Tou avéuou
uéoa aro medio Twv aIoONoEwWV.

lowg amé pia oveipomdAa
01d6ean BéAnoa va ta
ehagpuvw... kar oav akiég amd
mavw ou va 1 armrooTTaowy.

NéMu Tpayouarr
BepoAivo, AmpiAiog 2004
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KavélAa Tpayovortn / Kanella Tragusti

Vom Sinn des Archaischen

in der Kunst von Kanella Tragousti

IE MODERNE hat endgiiltig mit dem Vor-
urteil SchluB gemacht, die Kunst setze da
ein, wo das Wissen den Menschen im
Stich |aRt. Das Wissen laRt sich nicht
mehr vom Gefiihl abtrennen, das Magische vom
Rationalen, das Zeitliche von dem Vorzeitlichen.

Es gibt eine Metaphysik der Kunst genauso, wie es
eine Archdologie des Wissens gibt. Auch das Archai-
sche gewinnt einen neuen Sinn, indem es aufhdrt, das
bloR Vorzeitliche einer Kunstepoche zu sein. Es ent-
zieht sich einer einfachen Zeitlinie genauso, wie sich
das Bewultsein der Linearitat des Vor— bzw. Un-
bewulten entzieht. Wie immer auch ,vor-gangig*, wie
immer auch ,vor-determiniert”, das Archaische ist nie-
mals nur ,ur-kulturell*,

Die Bilder von Kanella Tragousti sind voll des
LArchaischen“. Das Archaische prasentiert sich sowohl
als ihre ,Oberflache, als auch ihre ,geistige Tiefe".
Aber es geht nicht bloR darum, Elemente des Archai-
schen im eigenen Malen zu integrieren, sondern um
viel meht. Die Integration als solche wird zum Thema
und zu der inneren Form ihrer Kunst. Die Kulturelle
,Verschichtung® als solche, ihre ganze Widersprich-

=

lichkeit (griechisch-franzdsisch-deutsch), die emotionel-
len Spuren, die sie hinterlalt.

Wenn aber Elemente der Form, wie z.B. Farbe, Linie,
Tiefe nicht nur die ,Materialitat des Stoffes* bedeuten,
sondern auch das, ,was vom Seine ausgesagt wird“,
oder, um es mit Maurice Merleau-Ponty zu sagen,
,Verzweigungen des Seins selbst® (les rameaux de
I'Etre) sind, erschlieRen sie uns eine ganze Welt, in
welcher es andere GesetzmaRigkeiten gibt, als die des
linearen Zeitschemas. Es ist die Welt einer organi-
schen Schichtung (Struktur), in welcher ein stets Inein-
ander- und Hindurchwachsen der Formen eine der
kiinstlerischen angemessene Metapher darstellt.

Die Bilder von Kanella Tragousti sind Fenster zu dieser
Welt und ihre Teile zugleich. Aber sie bestehen aus
Schichten. Es ware aber toricht die Kiinstlerin selbt als
eine Archaologin zu sehen, die sich anschickt, in der
eigenen Geschichte zu graben. Die Schichtung in ihren
Bildern ist auch keineswegs exemplarischer Art. Es
werden nicht wie auch immer gefacherte Strukturen der
eigenen Personlichkeit bloRgelegt, bzw. generalisiert,
und auch nicht die der eigenen kulturellen Determinati-
on.

Haéuser, die von Kréften und Zeichen handeln, 1992, OI/Papier, 62 x 88 cm
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Es sind weder ,private Welten* noch ,Abdrlicke der
Kindheit", die uns die Kiinstlerin vor Augen stellt, noch
handelt es sich um eine wie auch immer geartete The-
matisierung eines stiftenden Urgrundes eigener Indivi-
dualitdt. Denn die moderne Kunst ist ihrem Wesen
nach metaphysisch. Seit Bonard und Picasso spates-
tens will sie der bloRen Individualitdt des Erlebens der
Realitat die Realitat des Bildes gegeniiberstellen. Sie
will die Welt nicht auf das Thema hin (berschreiten,
sondern auf die Auffassung dieses Themas hin.

Und so sind die Interpretationsmuster, die bei Kanella
Tragousti supponiert werden, anderer Art als diejeni-
gen eines wie auch immer durch Erziehung, Bildung
bzw. Lebenserfahrung gepragten Individuums. Es ist
der ProzeR des Ineinander— und Hindurchwachsens
der privaten und der kulturellen Determination Uber-
haupt, der das eigentliche Thema ihrer Kunst aus-
macht.

Ganz unwichtig ob die Kiinstlerin in ,Alpha-Beta“ oder
lateinisch kalligrafiert. Unwichtig ob der ,Drei-Mdnche-
Elefant* einer aus dem Zoo, oder einer aus Indien,
oder der von Hannibal ist, oder gar ein Plischtier der
eigenen Kindheit.

Es gibt aber doch einen (ibergreifenden Sinn in ihren
Bildern, der dies alles in sich aufnimmt, gerade weil er
es gleichzeitig aufhebt. In diesem Sinne, und nur in
diesem, sind die Bilder von Kanella Tragousti unver-
wechselbar und mit ihrer eigenen Physiognomie aus-
gestattet.

Die ,archaischen Elemente” in ihrer Kunst stehen fiir
nichts anderes als fur sich selbst. Der Berg ist ein Berg
und die Grotte ist eine Grotte. Nichts anderes steht
hinter den Gestalten der ,Tiere* als diese selbst. Die
Kunst erhebt den Anspruch, die Welt zu (iberschreiten.
Die Kunst selbst wird zur Welt, die Kinstlerin zum
Medium ihrer inneren Form.

Stepan Benda, Berlin in April 1977

(Aus dem Katalog zur Ausstellung in der Galerie
LASTRA®, Athen, Mai 1997)

(zu den Bildern auf Seite 44-45)

Héuser im Stil von alten Stichen, 1992, Ol/Papier, 28 x 42 cm

Einsame Héuser, 1992, Ol auf Papier, 30 x 42 cm
i i
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Zoypagilel 0TS Eévag avlpwrog mmou dev §Epel

TiTTOTA

w¢ Ba ‘rav dpaye o kOopog av adeiae

amo €IKOveG, amd oKkéWelg, amd AECelg;

Acgixvovtag Tov karédAoyo TngG €kBeong Tng

KavéAag TpoayouaTt oOTouG OuvadéA-
(QOUG HOU eixa KIOAOG TIG TPWTEG OTTOVTAOEIG:
aBwog, PWTEIVOG, AIVIYHATIKOG, TTPOHITIR, gav va
apxiiav 6Aa am’ Tnv apxn...

Autd! Auté akpiBuwg Arav. Zav va dpxi¢av 6Aa am’ v
apxn. Exoviag v amévavii pou Twpa 1O
emBePaiwva. H KavéAa TpayouaTr, rou fipBe améd 1o
BepoAivo —6mou pével Ta déka TeAeuTaia xpdvia- yia va
KAVEl TNV TIPWTN atopikh TG ékBean {wypagikng atnv
ykakepi «Aatpay (26 Maiou-11 louviou 1997) Atav n
idla n amavinan, Jop@oTtoiNuévn Pe odpka Kal 0oTd
pmpoaTa pou, Tou Byadoviag Ta GAAIVIG TNG OTN
O€1pd, PIAWVTAG PO yIa TN Jwypa@IK TG, HE TIyaIve
oAU BaBid atnv 10Topia NG, TO puaAd Tng, Ta BEAW
g, TIg aIoBAaEIg TNG...

Tn diadpopr TG, pia TuTrikA Siadpopn (wg Ta péoa
NG) €vog véou alyxpovou avBpwTtou, Ty £viwad aTo
TIETOI POU Oav pId aywvia, pia €mipovn avalitnon
evog  «dlagopeTikoU» eautol. [lou KATOIO OTIYUN

MTTOUKWHEVOG, WG €Kel TTou Oev Taipvel, amod TIG
«€EUKOAIEGy TOU, KAvel Eva pmmpa@ (1) Kal Ta Tapardel
6ha. Moia; Ta mavra. Tn Fahkikg Pidoloyia Tou
Téhelwoe  otnv ABAva, TN onueiodoyia  TTOU
mapakohouBnae ato Mapicl, 10 TEPaATud ™G amod Tov
Kivnuaroypd@o kai v TnAedpaan, Ta mavra. OAeg Tig
€UkoAieg, OAeg TiG eukaipieg! Ki €1ar To 1987, ae nhikia
27 xpovwv, eykataAeimel Tnv ABrva yia 1o BepoAivo,
pia AN Omou Gev {Epel kavéva kal TG oToiag Tn
ykAwooa ayvoei! «...To Bepodivo Asitoupyouoe oav
éva mapacknvio, vipémoual va 10 Aéw, ard rrav
OTOyES TIOU TrEpTTaTOUCa 0’ QuTr TV TTOAN Kai Oev v
maparnpouoa voui{w, TepTTaroloa Kal OKEQPTOLIOUV Ta
OIKG pou mpayuara, mepvoUca UTPooTd amé TIC
adeles mPooOWeIS, KI autd 1o Adelo —€meldn giuai
GvBpwrro¢ TOU 1O TAPAUIKEG Lou  Tpafder v
mpoooxn- O¢ e amoarrouce. Avribera, Asitoupynoe
oAU dnuioupyikd, dnAadn éBaAa oe wia oeipd IS
OKEWEIS IOU. »

MapaAAnha, evw T1a Aéel Ao autd, pou Oeiyvel
QWTOYPAPIEG AUTWV TwV ABEIWV XWPWV Trou TPARNEE N
idla  ekeivn v emoxy ot Tepuavia.  Eival
kaBnouxaoTIKEG Kal TauTtoxpova  EMIBANTIKEG, KATI

,Gliihwiirmchen in den Hiigelmulden®, 1992, Ol auf Leinwand, 110 x 155 cm
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XWwpol TepAoTIol gav OAAVEG YEUATEG XWHA Kal O
kaTmolo onpeio pia mpdoown oTITIoU, £vag AvBpwTog
T600 EVOWUETWEVOG O° aUTO TO «d&delon TTouU BeEiyvel
TIEPICOGTEPO  CTOIXEI0 TOU  XWPOU, QvaTéoTIaCTO
pépog Tou. H idia Beparikh Ba emavaAn@Bei apyotepa
otoug mivakéc G «[oiv @lyw mrpa  kdmoia
pabhuara {wypagiknc ue v Karepiva Mepr(avn,
mavra {wypdeila, auth n yuvaika Olwe e TapoTpuve
va wdéw 11 éyw péoa LIou.»

To «pagipoy 6TWG Kai N amoaan «mws N {wypaIkn
eivai n Ok pou yAwooa» apbnkav ouciacTIKA aTO
BepoAivo, amé 10 '90 kai WeTé ToU TTapakoAouBei
pabrpaTag XapakTikAg atnv KaAwv Texvwv, aTo TuAua
Tou Jens Jensen. Ta uméloima ApBav pova Toug:
acknTkh {wh Kal amoudvwan -TIg TEPIGOUG TG
Cwypa@Ikig- kai Epya TTou Eekivave TTAvTa ammd 10 Adyo
-n ouykekpipévn €kBean eixe wg évauopa Toug
«EvBeoug» Tou Aakapiép- kar katahfiyouv Tavta aTo
4oTpo, aTo Aypao, T0 KEVO TNG UVAKNG, TIG «EVTOVEGH
€IKOVEG TToU N KaANTéxvng avacupel amd péoa Tng,
0TV TPooTdBeld TNG va {wypagioel «OTwG Evag
GvBpwtog Tou Oev GEPEI TITTOTAN. ZEKIVWVTAG OTIO TO
pndév...

Radierung, 1992, 24 x 30 cm

Radierung, 1992, 24 x 30 cm

Ayyehikn Baaihdkou, Abrva

(a6 10 mePIodike «MeTpdn)

Radierung, 1992, 24 x 29 cm

NN

Radierung, 1992, 24 x 30 cm

Radierung, 1992, 40 x 50 cm
. Radierung, 1992, 40 x 50 cm
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Ohne Titel, 1993, Ol auf Leinwand, 100 x 155 cm

Ohne Titel, 19937 Ol auf Leinwand, 90 x 140 cm

Ohne Titel, 1993, Ol auf Leinwand, 75 x 155 cm
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Oben: Héuser, die sich leicht anderswohin iibertragen lassen, 1992, Ol auf Papier, 42 x 61 cm
Unten: Auf die Erde schwebende Hauser, 1992, Ol auf Papier, 42 x 61 cm
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ie Kiinstlerin Nelly Tragusti lebt seit zehn
Jahren in Deutschland —in einer grofen
Berliner Altbauwohnung, wo sie sich
inzwischen auch ihr Atelier eingerichtet
hat. Sie studierte in Athen, Paris und Berlin. Durch
ihre Auslandserfahrungen entwickelte sie keine
»geschlossene Identitat”. In der Fremde zu wohnen
und zu arbeiten ist fiir sie Quelle der Visualisierung

im gemalten Bild.

Die Literatur und der Film stellen fir Nelly Tragusti
wesentliche Inspirationsquellen der Bildfindung dar.
Insbesondere ist es in der Literatur die poetische Spra-
che von Gabriel Garcia Marquez oder Gaston Bache-
lard. Die Arbeit mit dem Medium Film ist Nelly Tragusti
vertraut: Zwischen 1984 und 1987 schrieb sie Drehbii-
cher und arbeitete mit dem griechischen Regisseur
Theodoros Angelopoulos. Filmische Sequenzen regen
die Kiinstlerin zu Ideen fiir ihre Zeichnungen an. So
zeigt beispielsweise die figurative Serie von 22 Bildern
die Mdglichkeit zu Variationen, die ebenso in der Musik
und im Filmschnitt vorgefunden werden.

Ein Blick in ihr Skizzenbuch vermittelt das intensive
und intuitive Suchen nach Form, insbesondere der
menschlichen Form des Kérpers, die spater in ver-
schiedenen formalen Aspekten, in ihren zeichnerischen
und malerischen Werken immer wieder auftaucht. Im
Laufe ihres kinstlerischen Werdeganges entstanden
Zeichnungen und Olbilder unterschiedlichen Abstrakti-
onsgehaltes: einige Bilder sind gepragt durch ungegen-
sténdliche Farbspuren, die erst nach l&ngerer Betrach-
tung einen assoziativen Bildinhalt zulassen. Andere
Bilder zeigen Schrift, insbesondere griechische Buch-
staben, konkret zu bestimmende Gegenstande in In-
nenrdumen und vor allem zeigen sie den Menschen,
eines ihrer Hauptmotive.

Ihre Diplomarbeit im Fach Semiologie an der Pariser
Sorbonne schrieb Tragusti 1984 iber das Verhaltnis
zwischen Sprache und Bild. Dies wurde der Ausgangs-
punkt fir die eigene Kunst. [

Matthias Harder, Berlin
(Aus der Zeitschrift ,,Chronika®, 1-97, anléBlich einer Ausstel-

lung mit Werken von Nelly Tragusti in der CHRONIKA Buch-
handlung-Galerie im Januar/Februar 1997)

Links: Ohne Titel, 1993, Ol auf Papier, 30 x 50 cm
Rechts: Ohne Titel, 1993, Ol auf Leinwand, 80 x 120 cm
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